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Was hat Dich bewogen, 1993 fiir zehn Jahre nach
New York zu ziehen? Was hat New York fiir Dich
und Deine Arbeit bewirkt?

Die Zeichen in meinem Leben standen damals
auf Veranderung. Ich wollte Neues, Unbekanntes
kennen lernen, an einem andern Ort leben. Die
zweijahrige Studienzeit in Florenz nach der
Matura, spater das. Studium in Genf waren
positive Erfahrungen, daran wollte ich ankniipfen
und aus Ziirich wegziehen. Zehn Jahre zuvor
hatte ich New York auf einer Reise kurz besucht
und war begejstert von der Stadt. Dies pragte
spater meinen Entscheid. Eine prézise Vorstellung
von meinem zukiinftigen Aufenthalt in New York
hatte .ich nicht, Entdeckerdrang gab den Aus-
schlag. Nicht ganz unbedeutend war zudem, dass
ich in Zirich erfolglos auf Wohnungssuche war.
Als ich per Zufall in der Neuen Ziircher Zeitung auf
das Inserat stiess, zu vermieten Loft in TriBeCa,
und ich auf meine Bewerbung gleich den Zu-
schlag erhielt, zog ich 1993 nach New York.

New York bedeutete ein neues Ké’pitel fir mich
und meine Arbeit. Ich hatte mein Atelier; die alte
Schmitte in Méannedorf, aus gesundheitlichen
Griinden aufgeben missen. Ich wollte und konnte
die schweren Eisenplastiken nicht weiterfiihren.

In New York konzentrierte ich mich vorerst auf

das Aquarellieren und das Bauen von Modellen.
Nach einem Jahr jedoch zog es mich wieder zur
Eisenplastik und ich mietete mich in der Tallix Art
Foundry ein. Dort arbeiteten phasenweise auch
Frank Stella, Joel Shapiro und Roy Lichtenstein
und liessen ihre grossen Plastiken herstellen. Ich
arbeitete fir eine Ausstellung in Deutschland
und hatte einen Assistenten — die Beschaftigung
eines Assistenten gehorte zu den Arbeitsbedin-
gungen in der Foundry. Ich konstruierte Modelle
und fertigte dann Gussformen aus leichten und
schmelzbaren Materialien: Papier, Karton, feine
Holzer, Ton oder Wachs.

Generell ging es mir von Anfang an in meiner
Arbeit um die Verbindung von organischen und
geometrischen Formen, beiden friihen Skulpturen
aus Draht ebenso wie spater bei den Eisen-
plastiken. Die Konfigurationen entstanden durch
Schmieden und Schweissen. Die Gusstechnik
lernte ich erst in der Foundry kennen. Mein
Assistent Ubernahm die physisch anstrengende
Arbeit und schweisste nach dem Gussprozess die
verschiedenen, in rostfreiem Stah! oder Alumi-
nium-gegossenen Einzelteile zusammen zur orga-
nischen Skulptur; (Heute konstruiere ich Formen
leichthandig am Computer mit einem 3-D
Programm.)

In New York wurde damals —ich erinnere mich, es
war gegen Ende 1998, in der Vorweihnachtszeit -
ein neues Spielzeug gross angekiindigt: Robotix

for Kids, ein Spielzeug zur Konstruktion von
Robotern, die tber einen Computer gesteuert
werden. Ich habe mir sofort bei FAO Schwarz
dieses Roboter Kit gekauft und begann damit zu
experimentieren wie friher als Kind mit dem
Meccano-Bau-Set, dem Spielzeug meiner Briider.
In den USA waren Roboter damals das Gesprach,
insbesondere war das Marsmobil ein Haupt-
thema in den Medien. Die neue Technologie, die
Faszination fiir Roboter hatte eine Relevanz auch
fiir mich als Kiinstlerin. Seit einiger Zeit be-
friedigte mich die statische (Eisen-)Plastik nicht
mehr. Der Diskurs, dass der Betrachter durch
seine Bewegung im Raum die Plastik als bewegt

wahrnimmt, interessierte mich nicht mehr. Fir |

mich war die Plastik statisch, und die regelmassig
an mich gestellte Frage, welches denn nun die
Vorderseite einer Plastik sei, fand ich obsolet. Als
Kinstlerin arbeitete ich ja daran, dass es keine
Hierarchie der Ansichten gibt.

In dieser Zeit, als ich mich von der Statik der Eisen-
plastik loszusagen begann, stiess ich auf dieses
brandneue Robotix. Gleichzeitig lernte ich Stu-
denten der New York University, NYU, kennen, die
sich in ihrem Studium mit den neuen Medien-be-
schaftigten, der Programmierung. und techni-
schen Steuerung von Robotern. Dieser Studien-
gang vermittelte ihnen nicht nur den technischen

Aspekt, sondern auch den spielerischen, kreativen .

Umgang damit. In der Folge entstand eine inten-
sive Zusammenarbeit zwischen mir und diesen

Studenten. Ich hatte kurz zuvor von der Kunst- .

kommission der Bank Julius Bér den Auftrag fur
die Gestaltung eines Kundenevents in New York
erhalten. Anlédsslich eines Besuchs in meinem
Atelier hatten die Kommissionsmitglieder meine
Robotix-Skulpturengruppe gesehen, ein «Gebastel»
in Leichtbauweise, funf Stick waren es, in der
Grosse von je circa 30 bis 50 cm. Auf die folgen-
schwere Frage Could you make that big? hatte ich
nach kurzer Uberlegung zugesagt. Bauen, Schrau-
ben und Schweissen, dieses Handwerk beherrsch-
te ich, und fir die Computersteuerungen hatten
mir die Jungs von der NYU ihre Mitarbeit zuge-
sagt. Das war der Start in ein schwieriges Unter-
nehmen. Kurz: Ein Modell in Leichtbauweise
auszufiihren ist eine Sache, die Umsetzung in
Roboter-Figuren in Menschengrosse eine andere;
das war uns allen zu wenig bewusst. Eine solche
Umsetzung zieht einen Rattenschwanz von An-
passungen nach sich, was wir uns anfangs nicht
vorstellen konnten. Mit viel Enthusiasmus waren
wir gestartet — wir arbeiteten den ganzen Tag ge-
meinsam in meinem Atelier und am Abend kochte
ich jeweils flr die Jungs. Wir mussten uns ein-
arbeiten in die neuen technischen Herausfor-
derungen. Die Jungs studierten Fachliteratur und
zogen auch ihren Professor bei, wenn es um
komplexere Fragestellungen ging. Schliesslich
nahmen die Skulpturen Gestalt an: Sie 6ffneten
sich, Plexiglasscheiben kamen heraus, drehten
sich zu Musik und Lichtspiel und falteten sich
wieder zusammen, wie von Geisterhand gefiihrt.

Kein Motor war sichtbar — wir verwendeten state
of the art-Technologie wie beim Marsmobil. Wir
bauten und experimentierten, erlebten Riick-
schlage, aber wir schafften die Ausfiihrung zum
vereinbarten Termin und der Event.wurde zum
Erfolg: Die eingeladenen Gaste konnten die Be-
wegungsablaufe der Figuren mitbestimmen.

Die Konsequenz dieser Geschichte: Es ist unmog-
lich, Roboter zu produzieren ohpe massive mate-
rielle Unterstiitzung von Firmen im Bereich dieser
Technologie und ohne Sponsoren. Dieser Auftrag
bedeutete fir mich den finanziellen Ruin. So
konnte ich nicht weiterarbeiten, aber zuriick zur

“ statischen Skulptur wollte ich noch weniger. Da

meinte Keith, einer meirier Jungs: Well, | think you
should look into Computers. Tatsachlich eréffnete
mir die virtuelle Welt, was ich mir an Bewegung,
an Leichtigkeit vorstellte. Ich schrieb mich an der
Pratt Institute of Art ein und lernte dort das Soft-
ware-Programm Max kennen, mit dem ich heute.
noch arbeite. Es war mir damals sogleich bewusst:
genau dies hatte ich gésucht, und jetzt fiel es mir
leicht, die Eisehskulptur und das Atelier aufzu-
geben und wieder vollzeitlich zur Schule zu
gehen. ' '

Als ich in Genf studierte, hatte ich den Uber-
namen La fille éphémeére. Ich konstruierte meine
Arbeiten aus Draht und transparenter Plastikfolie
und liess sie als Lichtprojektionen zu Musik
agieren. Ihre Prasenz war letztlich immateriell.
Mein Lehrer in Genf hielt mich damals an, ein
materielles Produkt zu schaffen, das sich ‘auch
verkaufen ldsst. So haben sich pach Abschluss der
Schule aus den Drahtkonstruktionen die Eisen-
plastiken entwickelt, ich habe Schweissen und
Schmieden gelernt. Spater konstruierte ich com-
putergesteuerte Roboter. Als ich aber das Soft-
ware Programm Max in New York kennenlernte,
war mir klar, dass ich jetzt an dem Punkt an-
gelangt war, wo ich in Genf mit meinen imma-
teriellen Skulpturen gerne gestartet ware. Ich
war damals in die Materie der schweren Eisen-
plastik eingestiegen, um schliesslich in New York
bei der Leichtigkeit der virtuellen Skulptur anzu-
kommen. '












